Armando Bisanti

La Bataille de Caresme et de Charnage
Parodia e ironizzazione letteraria

La pubblicazione di questo saggio necessita, adingemessa, di alcune paro-
le di chiarificazione. Nel corso degli svariati gamai assai numerosi) miei anni di
studio delle tradizioni letterarie del Medioevogcacto alla letteratura latina medie-
vale (che e sempre stata, € e rimarra il mio cadipdagine privilegiata), alla lette-
ratura umanistica e anche alla letteratura italid@aprimi secoli, mi sono a piu ri-
prese (e talvolta anche in maniera corposa) adcoslia letterature romanze medie-
vali, soprattutto a quella francese, a quella pnaaée e a quella galego-portoghese.
Gia a partire dai primi anni 80 del secolo scoisfatti, cominciai a pensare che non
fosse possibile che uno studioso (allora, in effstiitanto un neofita) di letteratura
latina medievale ignorasse del tutto o, comunqgas, possedesse un’adeguata cono-
scenza del vastissimo patrimonio di scritture chigaono lasciato le letterature me-
dievali in lingua doc e doil, in spagnolo, in catalano, in galego-portogheseps
via (per non dire della letteratura anglosassodeqeielle nordiche e norrene), e cio
in opposizione non solo alla vecchia teoria dei thaendi separati”, ma anche in
contrasto con cio che pensavano (e pensano anggrroglti filologi e studiosi me-
diolatinisti, da una parte, e altrettanti filolagstudiosi romanisti, dall’altra.

Le mie pubblicazioni in questo campo furono rappnéste essenzialmente, per
quasi tutto il corso degli anni '80, da recensiemotizie bibliografiche, in genere
apparse in «Schede Medievali», la rivista dell’€@ffa di Studi Medievali di cui ero
redattore fin dal 1982. Tali brevi e circoscritttarventi (che, visti oggi, non erano
niente di particolare, invero, se non forse patiarezza dell’esposizione e la varie-
ta dell'informazione, anche bibliografica) susaiao I'interesse di Giuseppe Cusi-
mano, che allora ricopriva la cattedra di Letterate Filologia Siciliana presso la
Facolta di Lettere dell’'Universita di Palermo, sas attento e scrupoloso delle let-
terature romanze, nonché, a quel tempo, compomeht€omitato Scientifico della
nostra Officina di Studi Medievali. Cusimano sierdsso a me, mi prese a ben volere
e mi stimolo ad approfondire i miei studi di lingedetterature romanze, con la pro-
spettiva (certo non immediata, né, d’altronde, rsiguli una possibile collocazione
universitaria nel ruolo dei ricercatori di quelladplina.

Spinto dai consigli e dalle sollecitazioni di Cuaimo, mi volsi a tali studi con
maggiore ampiezza e sistematicita di quanto nossavfatto fino ad allora. Volli
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quindi cimentarmi nella redazione di alcuni articlprimo dei quali fu dedicato al-
la presentazione e all’analisi di febliau antico-francese, |Bataille de Caresme et
de Charnage(Battaglia di Quaresima e Carnevalearticolo che, sollecitato dalla
coeva pubblicazione di un’edizione del testo a dirMargherita Lecco, comparsa
nel 1990 nella collana «Biblioteca Medievale», @lpresentata dalla casa editrice
Pratiche di Parma (poi passata alla Luni di Mildmento e quindi alla Carocci di
Roma), fu composto durante I'estate del 1990 esetémbre immediatamente suc-
cessivo, dato in lettura a Gaetana Maria Rinalde (era allora professore associato
di Filologia Romanza presso la Facolta di LetteFel@sofia della nostra Universita)
e allo stesso Cusimano. Approvato, il testo versene personalmente consegnato
ad Alberto Varvaro, in occasione di un convegndirgjuistica e glottologia che si
svolse qui a Palermo (anzi, se ben ricordo, prew@sde a Mondello) nell’ottobre
dello stesso 1990, perché lillustre studioso lan@®asse in vista di una possibile
pubblicazione (magari su «Medioevo Romanzo», lstavda lui diretta). Passarono
alcuni giorni e venni a sapere, prima dalla Rinalg@ioi dal medesimo Cusimano, che
Varvaro aveva espresso forti dubbi sul lavoro dyuana sostanza, lo aveva rifiutato.
Lo stesso Varvaro, qualche giorno dopo, mi invia wmga lettera nella quale spie-
gava, in maniera talvolta capziosa, le proprie waaiioni, senza perd scoraggiarmi,
anzi esortandomi a continuare lungo tale lineatwlilise a cercare di perfezionare i
risultati (a suo modo di vedere, ancora interlogugadiscutibili) cui ero temporane-
amente giunto.

Oggi, a distanza di oltre vent’anni, guardo tuti® con notevole distacco, se
non con sostanziale disinteresse, ma ricordo dleaaci rimasi veramente male.
Successivi colloqui con la Rinaldi e con Cusimaeite( intanto, aveva lasciato anti-
cipatamente I'insegnamento universitario) mi coseno, ma non del tutto, a prose-
guire attivamente in tal campo di studi (parzialteamalasciando, fra I'altro, la lette-
ratura latina medievale), ma ormai I'entusiasmai@lé si era quasi completamente
spento. La batosta definitiva fu data dal fatto, cied dicembre dello stesso 1990 (e
quindi appena due mesi dopo i fatti di cui si éaletil proprio pensionamento), Giu-
seppe Cusimano veniva purtroppo improvvisament®@ @) un po’ prematuramen-
te (aveva, infatti, 65 anni). La scomparsa dellmlistso, che aveva creduto in me, fu
il colpo definitivo. Lasciai perdere del tutto laogpettiva di diventare un filologo
romanzo (o almeno uno studioso di letterature ra®pa tornai ai prediletti studi di
letteratura mediolatina e umanistica che, conradteicende, mi hanno accompagna-
to fino a questo momento.

Ma il saggio sullaBataille dormiva nel mio cassetto. Poiché mi dispiaceva che
andasse perduto, non ritenendolo poi cosi dispbdez@, d’altra parte, sia Cusima-
no sia la Rinaldi ne avevano dato un giudizio pasjt ma rendendomi anche conto,
del pari, come esso abbisognasse di una revismmm\va nella forma e nella sostan-
za, nel 1997 lo ripresi in mano, lo ampliai, ne banil titolo (non ricordo neanche
piu quale fosse quello originario), provvidi a uggernamento bibliografico ma,
giunto alla fine della nuova redazione di esso, merieci nulla, rifiutandomi di pro-
porlo alla redazione di qualche rivista di carattetterario.

—
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Dal 1997 a oggi ho scritto moltissimo (forse troppenche toccando, spesso,
argomenti relativi alle letterature romanze (sdptéd laddove esse entrano in con-
nessione con la letteratura mediolatina). Ma katt sullaBataille, nelle sue 33 car-
telle dattiloscritte (allora non usavo ancora ilngauter), continué a dormire nei cas-
setti della mia scrivania. Nel corso di tutti questni, ogni qual volta mettevo a po-
sto le mie carte, i miei appunti, le fotocopietesti in PDF che ormai intasano senza
speranza gli spazi del mio studio, mi imbatteves$so, lo guardavo, lo rileggevo, e
poi lo mettevo da parte. Di recente — precisamduatante le ultime vacanze natali-
zie — I'ho ripreso in mano un’altra volta ancord, @sendo passati ormai piu di
vent'anni dalla sua primitiva redazione e quindleila seconda versione, ho final-
mente deciso di proporlo per la prima volta subgipe di «<Mediaeval Sophia» (es-
so, infatti, e inedito, a parte qualche breve pggsaripreso in lavori successivi). Vi-
sto oggi, con gli occhi piu smaliziati e forse pgperti di uno studioso di 55 anni, es-
so rivela qua e la ingenuita tipiche di un neofitalissita e sovrabbondanze, nonché
avanza alcune considerazioni critiche derivaterdenpostazione che oggi non con-
divido piu del tutto, quella, cioe, volta allo stodlelle interferenze fra la tradizione
letteraria e la tradizione folklorico-antropologid2oiché, pero, mi sembra che esso
funzioni ancora bene, lo propongo, qui di seguibquale esso si presentava nella
redazione del 1997, con appena alcuni aggiustametii forma e parche integra-
zioni bibliografiche. Non ho voluto, infatti, progdere a bella posta a un sistematico
aggiornamento della bibliografia (e chi vorra, potriticarmi, anche aspramente),
perché esso, in buona sostanza, € legato a un nwingoortante della mia vita di
uomo e di studioso e, forse piu e meglio di taatoti piu significativi (e certo assai
meglio riusciti) da me pubblicati prima, durantdapo, costituisce un’importante te-
stimonianza, almeno per me, del mio lungo e tadvtdrtuoso percorso di studioso
del Medioevo letterario.

1. Nella sezione dedicata al rito datfoubementhe innerva di sé una consi-
derevole porzione dellBataille de Caresme et de Charnagkora in poi, per brevi-
ta, Bataille)," 'anonimo poeta si sofferma, in particolare, sudbevalcature dei due
allegorici contendenti. Quaresima, infatti, cavalcemulet (vv. 293-294: «Cheval li
a I'en amené, / un grant mulet bien ensefémjentre Carnevale si serve di un sel-
vaggio cervo dai grandi palchi ramosi (vv. 305-36@n vous redirons de Charnage,
/ qui sor un cerf ramu sauvage / s'est atornez tromithtement»¥. Sono, queste, due
spie evidenti del tono di tutto il poemetto, in gteanel primo caso inulet (ossia,
propriamente, un “cefalo”) si inserisce da unagaritro la corte e I'esercito del ba-
rone Quaresima, contraddistinti dalla prevalenZk dauna “ittica”(com’e caratteri-

! Cfr. La Battaglia di Quaresima e Carnevake cura di M. Lecco, Parma 1990. Tutte le cita-
zioni e dei traduzioni di brani del poemetto cheoriono in questo lavoro sono tratte da
quest’edizione.

2 «Gli hanno condotto un cavallo, / un gran cefada bellato» (ivi, p. 61).

% «Ora torniamo a Carnevale: / di un selvaggio cefaograndi palchi / si & molto appropria-
tamente prowvisto» (ivi, p. 63).
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stico della sfera del “magro” di cui Quaresimappunto, e I'esponente privilegiato),
dall’altra, pero, il terminenuletrimanda, in una sorta di parodico ammiccamento, al
“mulo” vero e proprio, una cavalcatura, questa, pessente nellehansons de geste

Si vedano, per es., @hanson de Rolan@/v. 860-861: «Li niés Marsile, il est venuz
avant, / sur un mulet od un bastun tuchant»; v9-480: «Vus ni avrez palefreid ne
destrer, / ne mul ne mule qui puissez chevalcHensyyché, ma in un ambito gia pa-
rodisticamente connotatbe Voyage de Charlemagiev. 286-287: «Il ne vait mie a
pet, 'aguilum en sa main, / mais de chascune<pértun fort mul amblant»; vv. 339-
340: «La <«de>fors sunt curut li plusur et asquameceurent les destres et les forz
mulz amblanz»j.

Come é stato osservato anni or sono in una ediziefla Bataille, qui «un
gioco di parole fa apparire contemporaneamenteniiale terrestre di questo nome,
tra I'altro usato frequentemente nell’'epica, cotenbre effetto parodico. Tuttavia, il
doppio senso non € inadatto come richiamo allaifitéizione della carne, perché il
mulo &, per definizione, steriléSono quindi evidenti, fin da questo primo, breve
sondaggio, la qualita del testo qui preso in carsizione e la sua relazione (operata
in termini di parodizzazione e di carnevalesco soi@mento) con fopoi, le situa-
zioni e gli stilemi caratteristici deliehansons de geste

Ma vi € ancora un altro elemento, che &€ meritedokessere adeguatamente ri-
levato. Se Quaresima, come si e visto, cavalcauwlet(con la duplice, significativa
attribuzione che a tal nome puo essere data)oilaserrimo nemico e istituzionale
avversario, Carnevale, inforca invece un cervoaggio dalle lunghe corna ramifi-
cate. Il cervo “ramoso”, come e stato osservatellertulture che prevedono la pre-
senza di questo animale, € connesso con la riggapeae la rinascita, a causa dei
palchi delle corna che si rinnovano periodicameStanarca cosi un netto simboli-
smo di sterilitavs fertilita, che le sue figurazioni allegoriche cemgono in modo
implicito, ma che viene reduplicato, ironicamemtediante un insieme di segnali e-
steriori»!

Vorrei pero aggiungere, a tal proposito, che I'impoza della figura simbolica
del cervo non si esaurisce soltanto nell’ambito wha tematica folklorico-

“ «Si & fatto avanti il nipote di Marsilio / sopra muletto che sprona col bastonéa Chan-
son de Rolanda cura di Gr. Ruffini, con testo critico di C.dg8e, Milano 1981, p. 81); «Non avrete
palafreno né destriero, / né mulo né mula che ptessiavalcare» (ivi, p. 57). Si noti che, in questo
secondo caso, si tratta di un’espressione formutdre ricorre pressoctaé verbumanche ai vv. 756-
757 dellaChanson

®> «Non va certo a piedi, con il pungolo in mano,a dambo le parti ha un forte mulo ambian-
te» (I viaggio di Carlomagno in Orientea cura di M. Bonafin, Parma 1987, p. 49); «Larfeono
accorsi tutti quanti, / presero in consegna i dkste i forti muli ambianti» (ivi, p. 51). Per mgigri
informazioni, anche bibliografiche, sul poemettogunestione, cfrinfra. Sullimmagine del mulo (e
del cavallo) nella letteratura classica e medigwvefie A. BISANTI, Il mulo di Fillide e il cavallo di
Flora (Carm. Bur. 92, 44-59)n «Studi Medievali», n.s., 34,2 (1993), pp. &13.

® La Battaglig cit., p. 25.

" vi, pp. 25-26.
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antropologicd ma si situa anche entro una dimensione privilagiitvera e propria
tradizione letteraria, romanza e non. Basti pengsrefar qualche esempio, al viag-
gio di Pwyll, principe di Dyfed, nella prima brandal Mabinogiongallese, il quale,
inseguendo appunto un cervo dalle grandi cornaywentura in un viaggio che lo
condurra all’'oltretomba celtico e che, ovviamerakto non € che una trasparente
metafora di un rito magico di iniziaziofie@ ancora, e meglio, alla prima sezione di
Guigemay il primo dei dodicilais di Marie de Franc& in cui, allo stesso modo che
in Pwyll prince of Dyfedil protagonista, alieno da ogni idea d’amore,atite¢ una
caccia insegue una cerva bianca dalle grandi coheg,per difendersi, lo colpisce a
una coscia, ma che, d’altronde, mortalmente felatito stesso Guigemar, spira pro-
nunciando (si tratta, ovviamente, di un animale is@&gacrale) una profezia secondo
la quale la piaga del giovane non potra mai essa@tata se non dal’amatell lai di
Marie de France «mette in scena nella prima phri idell'iniziazione, evidenziato
dalla presenza della cerva bianca con le cornaedigurazione simbolica estrema-
mente complessa. Dal senso classico di vita e eigeione (Artemide, la cerva di
Cerinea, ecc.) si trascorre a quello mistico (cerv@risto) e poi a quello fiabesco-
meraviglioso, in cui I'eroe & tuttavia sacralizzatd

E una tematica assai interessante, questa rektivdigura del cervo bianco
(cerva bianca), che investe anche il problema d®lilgini della “matiére de Breta-
gne”® untoposche ritornera, secoli dopo, nefi#ganzedel Poliziano, in cui ancora
una volta il protagonista, lulo, insegue una caadierva in luogo della quale appari-
ra, poi, Simonetta Cattaneo Vespucci.

Il riferimento al cervo selvaggio dalle ampie conavalcato da messer Carne-
vale nellaBataille si carica cosi di tutta una serie di significaziparodistiche, nel
capovolgimento di temi non solo folklorico-antropgici, ma anche specificamente
letterari, appartenenti a una tipologia delle letigre romanze (ilai, appunto) che,

8 Cfr. J. GHEVALIER - A. GHEEBRANT, cervg sub vog, in Dizionario dei simboli Milano 1986,
pp. 252-255.

° Cfr. | racconti gallesi del Mabinogigra cura di G. Agrati - M.L. Magini, Milano 1982pp7-

28.

19 MARIE DE FRANCE, Guigemar in MARIE DE FRANCE, Lais, a cura di G. Angeli, Milano 1983,
pp. 6-55 (note alle pp. 342-343). L'ediz. & stabanstampata qualche anno dopo (Parma 1992). Si
tratta senz'altro della migliore ediz. e trad..idéll'opera di Marie de France (cfr. la mia segaane
all'ediz. del 1983, in «Schede Medievali» 6-7 [1p§3h. 252-254). Abbastanza deludente &, invece,
MARIA DI FRANCIA, | Lais. Storie medievali in versa cura di L. Cocito, Milano 1993 (anche su que-
sto vol., cfr. la mia segnalazione, in «Schede eali» 24-25 [1993], pp. 376-377).

1 Sj veda, anche se in un contesto differente, tivoalella ferita insanabile del Re Pescatore
nel Percevaldi Chrétien de Troyes e, di li, il tema della giatj Amfortas neParzival di Wolfram
von Eschenbach e nebrsifal di Richard Wagner.

12G. ANGELI, in MARIE DE FRANCE, Lais, cit., pp. 342-343

13 Cfr. S. GGADA, La leggenda medievale del cervo bianco e le oridedia “matiére de Bre-
tagne”, Roma 1965.

% Fra le migliori edizioni, cfr. A. BLIzIANO, Stanze. Fabula di Orfe@ cura di S. Carrai, Mi-
lano 1988; A. BLIzIANO, Stanze. Orfeo. Rima cura di D. Puccini, Milano 1992.
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peraltro, puo essere assegnata al macrogenerendetitio brevis il narratif bref
cui, sotto certi aspetti, ancheBataille pud essere assegnata.

2. Rovesciamento e parodia sono quindi carattehistcostanti del poemetto —
adotto, per il momento, questa definizione nonacedrspicuamente individuatrice
delle caratteristiche peculiari deBataille — in una duplice direzione (antropologia
vs letteratura) che costituisce un elemento indispleites per una retta e fattiva inter-
pretazione dell'opera.

La struttura formale dellBataille € tipicamente debitrice (come si accennava
poc’anzi) nei confronti delle tematiche e dei mptlelle chansons de gestl parti-
colare, il primo vero e proprio editore critico d@emetto, il Lozinskt® ha acuta-
mente individuato numerose congruenze tranasesdellaBataille e lachansondi
Ogier de Danemarchger es., le sezioni relative all'inizio del cattbh e alla mobili-
tazione delle truppe), pur ammettendo chelieghésche si incontrano nellBataille,

(da lui stesso definiti “formules”) derivano dalneplesso dellehansons de geste
vanno osservati alla luce dellintera tradiziorié£id che pit importa osservare, in
ogni modo, e il fatto che il Lozinski opero questifronti nel 1933, quando, ciog, gli
studi sulla tecnica compositiva detthansons de gestrano ancora di la da venire:
risalgono infatti a un’epoca ben piu vicina a reomolteplici indagini sull’argomento
proposte, fra gli altri, da Jean Rychn®tese, attraverso I'analisi delle pit antiche
chansons all'individuazione dei motivi di piu frequentecdrrenza nei testi epici,
quali la vestizione del nuovo cavaliere, i comiva¢inti singoli con lancia e spada, i
lamenti funebri su un eroe mortbnonché il meccanismo formulare sotteso a tali
motivi.?°

Lo schema strutturale delRataille obbedisce ai canoni enunciati da Rychner,
e non solo a un livello, per cosi dire, “macroscopi(o “macrostrutturale”), ma an-
che a un livello parcellizzato (o “microstrutturgld_a Bataille, infatti, si puo artico-
lare in una serie di “momenti” che riproducono djugbici delle chansons de geste

!5 Sulla narratio breviscfr., in generale]l raccontq a cura di M. Picone, Bologha 1985
('importante introduzione di M. Picone €& poi staifaubblicata neLa letteratura romanza medievale.
Una storia per generia cura di C. Di Girolamo, Bologna 1994, pp. 193

'¢ | a Bataille de Caresme ed de Charnadd. par J. Lozinski, Paris 1933. Prima che dal Lo
zinski, il testo dellaBataille era stato edito da D.M. Méon, in EABBAZAN - D.M. MEON, Fabliaux
et Contes des poétes francais de§ X1, XIII®, XIV® et XV siécles IV, Paris 1808 (rist. Genéve
1976), pp. 80-99; e quindi descritto da RrRRB, Manuscrits francois de la Bibliotheque du R,
Paris 1845, pp. 404-416; e da HVGNT, Fabliaux, dits et contes en vers francais du Sdlécle Pa-
ris 1932, pp. 41-47.

7| a Battaglia cit., p. 17 (e cfrLa Bataillg cit., pp. 91-94).

18 Cfr. J. RICHNER, | mezzi d’espressione nelle canzoni di gesta: iivhet le formule ne
L'epica, a cura di A. Limentani - M. Infurna, Bologna 198®. 235-266 (si tratta del cap. 5, tradotto
in ital., del vol.La Chanson de geste. Essai sur I'art épique deglgams Genéve-Lille 1955).

19 Cfr. P. ZLMTHOR, | “planctus” della «Chanson de Roland»: un studipaogica ne
L’epica, cit., pp. 279-293.

20 Cfr. anche A. BRGER Turold, poéte de la fidélité. Essai d’explicatioa h «Chanson de
Rolands Geneve 1977.
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dopo unprologo (vv. 1-14) e unhtroduzione(vv. 15-58), che servono a inquadrare
la tematica del poemetto, seguono, infatti, le o@ie sezioni delbffesa(vv. 59-
88), dellalite (vv. 89-152), dellaonvocazione delle trupgev. 153-186), della loro
avanzata(vv. 187-276), deladoubemen(vv. 277-365), deduello (vv. 366-389),
dellamischia generalévv. 390-492) e, dopo una bregausadedicata al riposo dei
guerrieri (vv. 493-500), la vicenda si avvia veitssuo scioglimento con lapresa
della lotta (vv. 501-537) e la definitivaittoria di Carnevale su Quaresima, per cui
viene stipulata la pace e ne vengono dettatsitalizioni(vv. 538-574). Si tratta di
una serie di stilemi stereotipi che rimandano, dalato, alle classificazioni di
Rychner, ma che obbediscono, dall’altro, alla segadéte — insulto — prodezza—
punizionemessa in luce dal Dorfmah.

Fra questi motivi, un particolare risalto assumaquelli relativi all'attacco fra i
nemici e alla vestizione del cavaliere. Rychnerohkservato che il primo motivo e,
generalmente, composto da sette elementi (1. Sgradneavallo; 2. Brandire la lan-
cia; 3. Colpire; 4. Spezzare lo scudo del nemic&@d&@mperne l'usbergo e la corazza;
6. Infilare la lancia attraverso il corpo, oppucalfirio; 7. Abbattere I'avversario giu
da cavallof® Una sequenza, questa, che ricompare ai vv. 26942884 Bataille,
laddove Carnevale e Quaresima si sfidano a sing@haone, anche se nel poemetto
la serie € meno ordinata (per es., Carnevale prenigh@ lancia e scudo, al v. 366, e
poi sprona il cavallo, al v. 369; al disarcionanesegue una nuova azione) e vi
manca il quarto elemento (ossia la distruzioneodstiudo dell'avversario) o, per
meglio dire, esso € sostituito da una differenteraz guerresca (Carnevale, infatti,
spezza non lo scudo, ma la lancia di Quaresima, 3r7). Per quanto riguarda, in-
vece, il secondo motivo, quello relativo atfoubementsi notano alcuni rapporti
(gid a suo tempo individuati da Lozinski) fra |sstieione dell’eroe neBlancandrin
(vv. 1189-1203) e la corrispondente sezione dgdtaille (in particolare, i vv. 278-
301 e 306-3663°

Ma i rapporti con la produzione epica non si esmomo soltanto a livello dei
motivi macrostrutturali. Essi investono invece, &osi diceva, alcune zone liminali,
piu parcellizzate, dellBataille. A parte 'uso di numerose formule fis$e| prologo
e l'introduzione del poemetto riproducono, per adta una serie di luoghi comuni
del canone epico: si trovano infatti, nelle sezimaipitarie dellaBataille, elementi
ricorrenti quali il testo perduto o dimenticatopei ritrovato (vv. 2-3: «Un fablel
vueil renoveler / qui lonc tens esté perduS»jgelogio dell’argomento (vv. 4-7:
«Onques rois ne contes ne dus / n'oirent de meaatwire: / por ce le vueil metre en

2L E. DorRFMAN, The Narreme in the Medieval Romance Epic. An Intetidn to Narrative
Structure Toronto 1969, pp. 17-27.

2 J. RI'CHNER, La Chanson de gesteit., p. 141.

3 Cfr. La Battaglig cit., pp. 18-19.

4 Sj veda il breve elenco stilato da Medcq ivi, p. 20. Si tratta, in genere, di formule mr
duttive o di transizione, di locuzioni attributieedi interiezioni.

%5 «Voglio narrare nuovamente un racconto / che @stmdimenticato per molto tempo» (ivi,
p. 45).
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memoire, / que il est de bone matiré$)ta professione di veridicita da parte
dell'autore (vv. 10-11: «Toutes les genz et loingoees / savront bien si je dirai
voir»);?" il rifiuto e il disprezzo del denaro (vv. 12-13Jexne voudroie mie avoir /
cent mars d’argent$}: e poi, ancora, il raduno della corte a Pentecfste16-17:
«L'autrier, a une Pentecouste, / fui a cort uneidstel»y° la presenza a Parigi di
Ludovico il Pio, figlio di Carlo Magno (vv. 59-6XLi roi de France Loeis / qui tant
par fu poosteis, / tint cort a Paris la citd%);signori e i baroni irrequieti e litigiosi
(v. 62: «De gent i ot a grant plenté%)Tutte formule, queste, che rimandano si ai ce-
lebri incipit delle piu note e bellehansons de gesftanche la&Chanson de Rolansi
apre, infatti, con un’assemblea che degenerera martale contrasto fra Gano e Or-
landoY¥? e, in particolare, ai poemi del ciclo di Guglielmi®range® ma che sono in
parte debitrici anche nei confronti delle canonitdrenulazioni incipitarie delais di
Marie de France, in cui il racconto si configuraneoveridico, e del quale lii rap-
presenta la meditata e colta formalizzazione latizi(talvolta con spiccate caratteri-
stiche, per cosi dire di melad). Per fare qualche esempio, si legga quanto afféam
problematica ed enigmatica poetessa francese pgiftee battute diGuigemar il
primo dei suoi dodiclais, per quanto concernetibposdella veridicita del racconto
(vv. 19-21: «Les contes ke jo sai verrais, / duBrétun unt fait les lais, / vos conte-
rai assez briefmentsf: e, per cid che riguarda il motivo della lode deijomento
trattato, sempre d&uigemar(vv. 1-2: «Ki de bone mateire traite / mult li peisi
bien n'est faite»)” oppure all'inizio deilais di Lanval (vv. 1-2: «L'aventure d’une
autre lai, / cum ele avint, vus cunterai®yli Chievrefoil (vwv. 1-4: «A sez me plest e
bien le voll, / del lai qu’hum nume Chievrefoilglie la verité vus en cunt / pur quei

% «Mai né re o conte o duca / udi narrare storisbpiia: / per questo lo voglio ricordare, / per-
ché tratta un buon argomentabid.).

27 «Tutti, siano lontani o vicini, / sapranno benel&® il vero» {bid.).

%8 «Se non lo conoscessi, heppure / per cento mdtatgento / accetterei di non conoscerlo»
(ibid.).

29 «Una volta, a Pentecoste, / fui a corte in unorjgalazzo»ibid.).

%0 «Luigi, il re di Francia, / che fu tanto potentéeneva corte nella citta di Parigi» (ivi, p. 47).

%1 «Di nobili c’era gran folla»ibid.).

%2 Cfr. Chanson de Rolandv. 168-341.

3 Cfr. D. MADDOX - S. SURM MADDOX, Il discorso intertestuale nel ciclo di Guillaumee
L'epica, cit.,, pp. 305-321. Dell&hanson de Guillaumesiste una pregevole ediz. con trad. ital. e
commento [(a canzone di Guglielma cura di A. Fasso, Parma 1995: si veda la ngaadazione, in
«Quaderni Medievali» 43 [1997], pp. 285-288). @inltre il vol. La “chanson de geste” e il ciclo di
Guglielmo d’Orange. Atti del Convegno di Bologna9(ottobre 1996)a cura di A. Fassdo, Roma
1997.

% «l racconti che io so essere veri, / da cui i @netrassero lais, / vi narrerd assai brevemen-
te» (MARIE DE FRANCE, Lais, cit., p. 7).

% «Chi tratta di una bella materia, / molto & dispito se non & perfettaibid.).

% «L’avventura di un altréai, / proprio come accadde, vi racconterd» (ivi, 26)1
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fu fez, coment e dunt¥)e diEliduc (vv. 1-4: «D’un mut ancien lai bretun / le cunte
e tute la reisun / vus dirai, si cum jeo entemtVérité, mun escients}.

C’e inoltre da osservare che proprio al primo vedsbpoemetto, e quindi in
spiccatissima posizione incipitaria, I'autore dellataille afferma: «Seignor, je ne
vous quier celer» (v. Tf.1l concetto secondo il quale chi possiede la e de-
ve nasconderla, anzi deve divulgarla, costituisasgdmento di un diffusdopos
d’esordio risalente all'antichita classica, a Tedgneleg | 769-772: «Lo scudiero e
messo delle Muse, se piu di ogni altro sa, non @sgere geloso della propria arte,
ma le une cose cercare, le altre esibire, altrerarfoggiare. A che gli giovano se lui
solo ne & sapiente?%)k a SenecéEpist. ad Lucil 6,4:si cum hac exceptione detur
sapientia, ut illam inclusam teneam nec enuntiegiciam: nullius boni sine socio
iucunda possessio ¢ske penetrato poi nel Medioevo occidentale atiswvda me-
diazione biblica ed evangelicilétth. V 14-15:Vos estis lux mundi: non potest civi-
tas abscondi supra montem posita, neque accendgetrlam et ponunt eam sub
modio, sed semper candelabrum, ut luceat omnibwisnhgdomo sunt esso ricorre
negli exordiadelle piu svariate opere letterarie, da una lineadiolatina del cosid-
detto Archipoeta di ColoniaNe sim reus et dignus odio, / si lucernam ponam sub
modio, / quod de rebus humanis sentio, / pia lagjpet intentio** alla dantesc#lo-
narchia (I 1,3: Hec igitur sepe mecum recogitans, ne de infossntatulpa redar-
guar, publice utilitati non modo turgescere, quiryfructificare desidero, et intem-
ptatas ab aliis ostendere veritatfhe, nel’ambito delle letterature romanze, nella
Vie de saint Nicoladi Wace (vv. 1-3: «A ces qui n'unt lectres apriseg lur enten-
tes n’i ont mises, / deivent li clerc mustrer levjevrv. 15-16: «Chescon deit mustrer
sa bonté / de ceo que Deus lui ad dofié)el prologo dErec et Enidedi Chrétien

37 «Mi piace davvero / e voglio proprio raccontania Avera storia ddhi che si chiam&apri-
foglio, / perché, come e dove fu composto» (ivi, p. 267).

3 «Di unlai bretone molto antico / la storia e il senso /afirard, secondo il vero, / quale io la
conosco» (ivi, p. 275). Cliduc, il pit ampio e complesso dei dodiais di Marie de France, cfr. al-
tresi I'antica, ma importante ediz. curata da BHawi: MARIA DI FRANCIA, Eliduc, a cura di E. Levi,
Firenze 1924 (rist. anast., ivi 1984, su cui dr.nhia recens., in «Schede Medievali» 8 [1985], pp.
127-133). lltoposdella veridicita del racconto ricorre anche, e genin posizione incipitaria, in mol-
ti fabliaux antico-francesi. Un esempio fra tutti, da mantel mautaill€ll mantello magicd, vv. 1-5:
«D’une aventure qui avint / a la cort au bon rai tint / Bretaingne et Engleterre quite, / por eeq
n'ert pas a droit dite, / vos vueil dire la verit@g¥oglio dirvi com'é andata veramente / un’avveatu
che avvenne alla corte / del buon re che regn@ae p su Bretagna e Inghilterra, / perché nonta sta
raccontata bene»: cito @@emetti erotici antico-francesi. Il falcone des@te, a cura di Ch. Lee, Mi-
lano 1986, pp. 64-65).

%9 «Signori, non intendo nascondervelta Battaglia cit., p. 45).

“° TEOGNIDE, Elegie a cura di Fr. Ferrari, Milano 1989, pp. 199-28an( ricco commento).
Sui versi in questione, cfr. inoltre M.EVTA, La funzione del poeta nel simposio tardo-arcaicbheT
ogn. 769-772in Studi in onore di C. Vona&hieti 1987, pp. 467-479.

L Cfr. H. KREFELD-H. WATENPUHL, Die Gedichte des Archipoetileidelberg 1958.

“2 DANTE ALIGHIERI, Monarchia a cura di F. Sanguineti, Milano 1985, p. 2.

43 «A quelli che non hanno appreso I'abbicci / e viosi sono dedicati, / i letterati devono illu-
strare la religione»; «Ognuno deve mostrare lecapacita, / quelle che Dio gli ha donato».
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de Troyes (vv. 6-8: «car qui son estuide antreldibt i puet tel chose teisir, / qui
mout vandroit puis a pleisirsf, nel prologo delais di Marie de France (vv. 1-4:
«Ki Deus ad duné escience / e de parler bone ahoguene s’en deit taisir ne celer, /
ainz se deit voluntiers mustref>g, pit tardi, nello spagnoldbro de Alixandre(vv.
1-2: <Zlé)eve de lo que sabe omne largo seer, / sypodra en culpa e en yerro ca-
her»).

3. Vi e pero, nelldBataille, il rovesciamento, il capovolgimento, insomma la
parodia di talitopoi della letteratura “alta”. La lettura dei primi \temersi del poe-
metto (molti dei quali gia da me citati nelle pagiprecedenti), ove non si conosca
I'argomento dell'opera, puo far pensare adairncortese e arturiano, oppure addirittu-
ra a un romanzo (non certo a whanson de gesteer la differente struttura metrica,
essendo IBataille in ottosillabi a rima baciata, senza alcuna dorisiin strofe o las-
se, essendo cioé composta secondo «la forma sti@ilzanarrativa creata alla meta
del XII secolo»)*’ E pur vero che, al v. 2, vi & una spia del tonigpdemetto, laddo-
ve l'autore afferma di voler narrare tablel. Prescindendo, pero, per il momento, da
questo elemento importante per la precisa indivagunee della tipologia del testo in
guestione, bisogna dire che, fino alla presentazd® due protagonisti, Carnevale e
Quaresima, nulla lascia presagire di trovarsiainfe a un racconto parodisticamente
intonato. E proprio in questo sta il canonico r@v@sento in senso “carnevalesco”
(secondo i ben noti insegnamenti di Bachtfgdl'interno di formule fisse, canoni-
camente tipologizzate e quindi sclerotizzate dati’'@pico o, comunque, della lette-
ratura “alta”, I'autore opera lo scarto, il capayiohento. Ma e uno scarto, € un capo-
volgimento che agisce, beninteso, soltanto allbvptofondo delle forme del conte-
nuto, salvando, per converso, la tipologia epideandelle forme dell’espressione.
Dal raduno alla corte di Ludovico il Pio nasceraiti un contrasto, ma non si tratta
di un contrasto “serio” fra due paladini di Frandiensi di un contrasto “comico”,
diciamo pure (anche se ormai il termine &€ abusatphevalesco”, fra due figurazio-
ni simboliche, con le rispettive schiere al seguito

Si tratta di una parodia, di uno scarto che si@vzthno in testi affini (confe-
rendo pero a questa parola una connotazione ipessibile ampia). Voglio qui ri-
cordare, innanzitutto, fabliau deLe chevalier qui fit les cons parlét definito, for-

4 «Poiché chi abbandona la sua opera, / tosto vi@egre qualcosa / che sarebbe molto pia-
ciuta».

“5 «Chi ha avuto in dono da Dio / la sapienza ed'ar¢| parlare, / non deve tacere né nascon-
dersi, / ma volentieri rivelarsi» (MRIE DE FRANCE, Lais, cit., p. 3).

0 «Si deve essere generosi di cid che si sa, / sesinpotrebbe cadere in colpa e in errore».
Sullo sviluppo detoposin questione, cfr. A. ¥XRVARO, Letterature romanze del Mediogv®ologna
1985, pp. 23-25 (che qui ho seguito assai da vjcino

4P, ZUMTHOR, Semiologia e poetica medievaMilano 1973, p. 399.

“8 M. BACHTIN, L’opera di Rabelais e la cultura popolare. Risormavale e festa nella tradi-
zione medievale e rinascimentatiead. ital., Torino 1979.

49 fabliau in oggetto si legge iRoemetti erotigicit., pp. 28-63 (con la mia segnalazione, in
«Schede Medievali» 16 [1989], pp. 196-198, dallalequi riprendo alcuni stralci).
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se un po’ troppo esageratamente, «I’esempio picefeli parodia nel Medioevos.
Lo schema iniziale defabliau in questione € quello di un romanzo cortese
d’aventure Il protagonista, un cavaliere giovane e spiants¢éguito dallo scudiero
Huet, si incammina alla volta di un torneo dal gusppera di ottenere gloria e denaro.
Durante il viaggio incontra tre fate che, in cambiain servizio da lui prestato, gli
concedono tre doni. Fin qui tutto rientra nei canmn consueti, col motivo della
questetipicamente arturiano (basti pensareLahcelot o, meglio, alPercevaldi
Chrétien de Troyes) o col tema del dono, tipicd'efgita e del romanzd- Ma a
qguesto punto avviene in rovesciamento e fa la sagarsa la parodia che, entro il
modulo unitario, capovolge le forme del contenutdoni che le tre fate concedono
al cavaliere gli consentiranno, infatti, di esseeenpre ben accolto ovunque egli va-
da, di far parlare gli organi sessuali femminilj (goprio cosi, ed & da questo motivo
che ilfabliau trae la sua intitolazione, con un tema scabrogiz@nte che giungera
fino al gioielli indiscreti di Denis Diderot), oppure, in caso di impedimehituesti,
parti anatomiche contigue. Come si puo facilmemti@nme, su un tronco cortese si €
innestato un elemento parodico, scatologico, ctienat alla sfera del “basso corpo-
reo” di marca prettamente carnevalesca. Cio ch®, geancora piu interessante no-
tare & il fatto che il rovesciamento in questionen nriguarda le forme
dell’'espressione, che si mantengono, comunquey entoduli rigorosamente forma-
lizzati di una lunghissima tradizione letterariea esclusivamente le forme del con-
tenuto.

Questo primo esempio addotto riguarda una defolwnazparodistica deéopoi
della letteratura arturiana e “illustre”, mentreBataille opera soprattutto uno stra-
volgimento dei canoni epici, come piu volte silevato. In ogni caso, pero, il proce-
dimento e il medesimo, e consiste in quel “doppr@abo” individuato da Hjemslev
e quindi fatto proprio da Zumthor, secondo il qualé «da un lato I'osservanza del-
le regole compositive e I'inserzione nel testo eléirmule tradizionali (= scarto mi-
nimo nell’ambito delle forme dell’espressione); l@dtro, il capovolgimento burle-
sco degli elementi traditi (= divaricazione masseniavello delle forme del contenu-

to)»>? E quindi una parodia che ha si delle “convenziom& anche dei “limiti®® e

% Ch. LEE, in Poemetti erotigicit., p. 21. Della stessa studiosa, su una temaifine, cfr.|
“fabliaux” e le convenzioni della parodjan Prospettive sui “fabliaux”. Contesto, sistema, rieah-
zioni, a cura di A. Limentani, Padova 1976, pp. 3-41.

®L Cfr. J. RAPPIER Il motivo del “don contraignant’ nell romanzq a cura di M.L. Meneghet-
ti, Bologna 1988, pp. 347-387.

%2 L. LAzzERINI, in Audigier. Poema eroicomico antico-francesecura di L. Lazzerini, Firen-
ze 1985, p. 11 (cfr. la mia segnalazione, in «Seldddievali» 10 [1986], pp. 555-559). Adidigier
dedica anche un’ampia e perspicua analisi@R®&HI CEDRINI, La cosmologia del villano secondo te-
sti extravaganti del Duecento francegdessandria 1989, pp. 7-3Qassim(con la mia segnalazione,
in «<Schede Medievali» 20-21 [1991], pp. 197-199).

*3 Mutuo qui, evidentemente, il titolo del contributoM. LIBORIO, Aucassin et Nicolette: i li-
miti di una parodiain «Cultura Neolatina» 30 (1970), pp. 156-170i figtampato a guisa di introdu-
zione adAucassin e Nicolette cura di M. Liborio, Torino 1976, pp. V-XVII).

N \IEDITEVSTLS0PHIA

l (gennaio-giugno 2012)




70 Armando Bisanti

che quindi risulta ben pit complessa di quanto pmssa apparire a una prima lettura
del testo.

La Bataille, quindi, attiene a una dimensione fortemente ta&rarata in dire-
zione parodica (ma non scatologica, almeno indabk Essa € percio inseribile in
un’ampia zona delle letterature romanze che ndginudecenni € stata accurata-
mente scandagliata dagli studidsA puro titolo esemplificativo ho inserito, come si
e visto, il riferimento afabliau de Le chevalier qui fit les cons parle¥orrei, ora,
soffermarmi con maggiore ampiezza su due testittegistici in tal senso, ossia il
Voyage de CharlemagreeAudigier. In entrambi i casi, e pur con le differenze che
sono ben note a tutti gli specialisti, si trattacdnsapevoli e meditate parodizzazioni
dell'epica dellechansons de gesteome e stato dimostrato dai rispettivi editori,
Massimo Bonafin e Lucia Lazzerini, sulla scortauda lunga serie di studi, partico-
larmente nutrita soprattutto per quanto riguarddolyage® Che I'operazione paro-
dica in quest’'ultimo poemetto (spesso impropriamel@nominatdélerinage Char-
lemagné riguardi gli stilemi dell’epica, & un dato asstgia da gran temp.Ma il
rovesciamento degli elementi costitutivi detllanson de gestevviene al livello piu
profondo delle strutture contenutistiche del testopncerne, soprattutto, la lunga se-
zione relativa all’arrivo dei Francesi a Costanpiolb e al loro soggiorno presso la
corte di re Ugo il Forté’ Qui Carlo Magno, Orlando, Olivieri, perfino I'augiscovo
Turpino si abbandonano a una serie di assurdi i'vahe stravolgono consapevol-
mente il carattere dei singoli personaggi, cosietatradizione che li ha consegnati,
spogliandoli della loro canonica ieraticita. Soppanto igabsparodici (e basti pen-
sare, per fare I'esempio piu significativo,galb d’Olivieri, che si vanta addirittura di
essere capace di fare cento volte all'amore, inaa@ notte, con la figlia di Ugo |l
Forte), che operano lo scarto nei confronti detijiermi e dei motivi dell’epica. Oli-
vieri, che nellaChanson de Rolandiene costantemente presentato come il contrap-

4 Cfr., fra i tanti saggi che potrebbero qui essarerdati, M. BONAFIN, La parodia e il bric-
cone divino. Modelli letterari e modelli antropolog del «Trubert» di Douin de Lavesnae
«L'Immagine Riflessa» 5 (1982), pp. 237-272 (poion Parodia e modelli di cultura. Studi di teoria
letteraria e critica antropologicaMilano 1990, pp. 87-126); nonché la ricca bibtafga presentata da
L. BORGHICEDRINI, La cosmologia del villanccit., pp. 187-195.

%5 Cfr. M. BONAFIN, La tradizione del «Voyage de Charlemagne» e il ‘g@ily Alessandria
1990 (ivi, alle pp. 116-148, tutta la bibliografielativa, ragionata e discussa: sul vol., cfr. la se-
gnalazione, in «Schede Medievali» 24-25 [1993],3882-342, dalla quale qui riprendo alcuni spunti).

% Per es., da A. ¥CARDI, Storia delle letterature d’oc e d'giMilano 1955, p. 111: «Il docu-
mento piu importante di questa interpretazionelgiesca del genere nuovo e la canzonePeéri-
nage Charlemagnen cui agiscono i personaggi eroici delle canabrgesta, conservando i lineamen-
ti, i tratti caratteristici della personalita chardldo e i suoi imitatori hanno loro attribuito; nidaono
€ comico, burlesco, parodistico: il tono dedteophg delgab giullaresco».

" Cfr. Le Voyage de Charlemagnev. 259-857. sul tema del “vanto” cfr. poi MOBAFIN,
Gabbo: voto e vantan Ip., La tradizione del «Voyage de Charlemagnes:, pp. 78-97 (gia apparso
in Testi e modelli antropologica cura di M. Bonafin, Milano 1989, pp. 13-41D;,lImpegni presi per
gioco. Vanti di cavalieri nell’antica letteraturdaliana, in Passare il tempo. La letteratura del gioco
e dellintrattenimento dal Xl al XVI secolo. Adel Convegno di Pienza (10-14 settembre 1981)
cura di E. Malato, Il, Roma 1993, pp. 575-608.
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posto di Orlando, incarnazione dell’'ideale cavakeo dellanesure pur nel comune
compagnonnagalel passionale e irascibile Orlantiaquello stesso Olivieri, inserito
nel Voyagein un contesto erotico «affatto estraneo alla caezdi gesta, diventa il
protagonista di un vanto tutto giocato sulla dismase I'esagerazione delle sue ca-
pacitd amatorie®’ Ma il Voyage in ogni caso (e si ricordi che Bonafin ne haesitr
individuato gli indubbi addentellati con la tipolagdella fiabaf® riproduce, defor-
mandoli parodisticamente e carnevalescamente cigenaoli, i medesimi elementi
formulari che sono alla base detleansons de gestserie” (fra i quali la presenza
delle reliquie e il loro taumaturgico potere), aqpeao quindi all’interno dei codici
parodici di straniamento di cui si sono gia enuelda caratteristiche essenziali, im-
prontate a una dicotomia, a una divaricazione cwtigtica cui, di contro, corri-
sponde una sostanziale omologia formale.

L’individuazione dell'intertesto di cui si e sewitautore deNoyage a questo
punto, non ha alcuna finalita metodologica, coshepin ultima analisi, forse non
giova piu di tanto scoprire quatdanson de gesi{@® qualichansons de gegtabbia-
no consapevolmente parodiato l'autore d@&Htaille o quello diAudigier, oppure
(tanto per proporre un altro esempio) di quale moal Trubertdi Douin de Lave-
sne rappresenti I'antiteS$i.Si tratta, infatti, di una forma di parodia cheésag non
nei confronti di un singolo testo, ben definitoieonoscibile, bensi nei riguardi di
tutta la tradizione letteraria, i cui valori vengosistematicamente rovesciati, pur nel-
la rigorosa e formalizzata osservanza delle regahepositive.

Per laBataille, per il Voyage perAudigier (e, in genere, per tutti i componi-
menti parodistici),si pud ben osservare che «cogm t@sto pulsa di una propria in-
dividualita ben definita, cosi il controtesto raente si esaurisce nella distorsione sa-
tirica del modello, nella trasgressione dei paktiseanonici (d’altronde limitata, nei
suoi effetti eversivi, dall’ossequio alla regolaedmpone di ribaltare il contenuto del
“genere” contraffatto mantenendone certe caratiehnis formali); sicché testo e con-
trotesto vengono a costituire quasiatto e il versod’'un codice letterario, sono in-

%8 Basti qui ricordare la celebre definizione oppivaitiellaChanson de Roland. 1093: «Rol-
lant est pros et Oliver est sage» («Orlando € peo@divieri € saggio»). Sul motivo, cfr. HEGROS
L’amitié dans la chanson de geste a I'époque romaneen-Provence 2001.

%9 M. BONAFIN, introd. all viaggio di Carlomagnocit., p. 12. Sul tema, cfr. P.EARISCHER Le
gab d’'Olivier, in «<Revue Belge de Philologie et d’'Histoire» 38%6), pp. 659-679; G.AVATI, Oli-
vieri di Vienne (con appendice rolandian&) «Studi Francesi» 6 (1962), pp. 1-18; 8RDY, Respect
du code de I'amour dans le gab d’'Olivien Société Rencesvals. VI Congrés International (Aix-e
Provence, 29.8-4.9.73Rix-en-Provence 1974, pp. 241-251.

%0 Cfr. M. BONAFIN, Fiaba e “chanson de geste”. Note in margine a uetra del «Voyage
de Charlemagne»n «Medioevo Romanzo» 9 (1984), pp. 3-16 (pdion La tradizione del «Voyage
de Charlemagnexit., pp. 13-28).

61 Cfr. DoUIN DE LAVESNE, Trubert, a cura di C. Dona, Parma 1992 (da me segnalatQira-
derni Medievali» 36 [1993], pp. 228-230); MOBAFIN, La parodia e il briccone divinceit., pp. 237-
272; C. DDNA, Trubert o la carriera del furfante. Genesi e fordiaun antiromanzo medievalParma
1994; S.M. BRILLARI, La maschera e il labirinto. Considerazioni sul «beut» di Douin de Lave-
sneg in «Medioevo Romanzo» 23 (1999), pp. 417-442.

N \IEDITEVSTLS0PHIA

l (gennaio-giugno 2012)




72 Armando Bisanti

somma prodotti intercambiabili di una stessa cakdf E cosi anchdudigier, il po-
emetto eroicomico e scatologico in cui la parodedchansons de gestaggiunge
forse il suo culmine, in cui i temi istituzionalea materia epica vengono sistemati-
camente affondati in un «gigantesca palude steieof® trae la propria forza ever-
siva e “carnevalesca’ non dalla deformazione detleema, dei motivi, degli stilemi
di una ben definitehanson de gestsi € pensato, a tal propositoGa&rart de Rous-
sillon, allaChanson de Guillaumeppure ancora adiol),®* ma, come ha mostrato
in modo convincente la Lazzerini, dal fatto che taltlica dell'ignoto autore sembra
piuttosto quella di attingere liberamente all’'iteepertorio di tecniche t®poi epi-
ci».2®> Allinterno della parodia nei confronti deltthansons de gest innesta pero,
in Audigier, il rapporto di capovolgimento nei riguardi dehranzo cortese; in parti-
colare, I'eroe eponimo del poemetto, Audigier agpurappresenterebbe una defor-
mazione parodica e caricaturale del piu amatolfrargi di tutti i tempi, del piu mi-
tizzato nel Medioevo, Alessandro Magno, come anbarenostrato la Lazzerini ope-
rando alcuni significativi raffronti coi romanziigpoemi francesi che presentano la
figura del Macedon& Resta salva, anche qui, e in ogni caso, la steuttampositi-
va, Cosi come viene osservata la sequenza deiinmatividuati da Rychner di cui si
e detto sopra, il che evidenzia, ancora una vitdtéendenze e le tipologie della de-
formazione parodistica e del rovesciamentatoigoi e degli stilemi epici.
L’operazione parodica effettuata dall’autore d&8kaille si situa all'interno di
una dimensione, di una tematica “carnevalescaVd@#ita in senso proprio), che si-
glano la grottesca vicenda col trionfo finale dir@avale su Quaresima, rispettivi
rappresentanti della sfera del “grasso” e di quadh“magro” (del cui contrasto la
lotta fra Carnevale e Quaresima € la variante noagpiin uno scenario da “paese di
Cuccagna® che si carica simbolicamente di referenze mirtatte, evidentemente,
connesse all'onnipresente tema del cibo: il vafoegeriale degli alimenti «comporta
chiaramente un risvolto simbolico, attraverso ilalgurisalta meglio la natura

62| . LazzerINI, in Audigier, cit., pp. 9-10. Si legga altresi cid che ha Sriit. ZJMTHOR, Se-
miologia e poeticacit., p. 107: «La tradizione medievale & abbastaorte da integrare la propria
contestazione». Cfr. inoltre M.a&TI, Modelli e antimodelli nella cultura medieval® «Strumenti
Critici» 12 (1978), pp. 1-18; Fr.ANI, Modelli in contrasto e modelli settoriali nella tuta medie-
vale in «Strumenti Critici» 14 (1980), pp. 1-59.

83 . LazzerINI, in Audigier, cit., p. 11.

8 Cfr. O. DDOGNE, «Audigier» et la “chanson de gesteh «Le Moyen Age» 66 (1960), pp.
495-526.

%5 . LazzerRINI, in Audigier, cit., p. 11.

% Cfr. Au. RONCAGLIA, L'«Alexandre» d’Albéric et la séparation entre “cison de geste” et
“roman”, in Chanson de geste und héfischer Rontdgidelberg 1963, pp. 37-51 (poi, in trad. ital. e
col tit. L'«Alexandre» d'Albéric e la separazione fra “chamsde geste” e romanzaoe |l romanzq
cit., pp. 209-227); @&lessandro nel Medioevo occidentadecura di M. Liborio [et alii], introd. di P.
Dronke, Milano 1997.

87 Cfr. Le fabliau de Coquiagnén Fabliaux. Racconti comici medievadi cura di G.C. Bellet-
ti, Ivrea 1982, pp. 94-105; V.AANANEN, Le fabliau de Cocagne. Le motif du pays d’abondataes
le folklore occidentalin «Neuphilologische Mitteilungen» 48 (1947), Bp36; G. @CCHIARA, Il pa-
ese di Cuccagnalorino 1986,
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dell'opposizione fra grasso e magro, piu stratticdi quella tra ricchezza e poverta,
tra prodigalita e risparmio, di altri testi carnsthi»®®

4. A questo punto, definiti e individuati i temi &miti della parodia nell&Ba-
taille, occorre passare a un argomento particolarmeittessp Che cos’e, infatti, la
Bataille? Ossia, per meglio formulare la questione, a quiplelogia letteraria,
nell’ambito delle classificazioni medievali, putsese ascritta? L'individuazione del
tema del capovolgimento della tradizione deh@ansons de gest®n basta, infatti, a
definire perspicuamente un testo come questo,eh@&ebesime caratteristiche si so-
no riscontrate in testi affini (pur in un’acceziolaega del termine) per intonazione e
deformazione parodistica (0 parodistico-scatologiEyli elementi traditi, ma diffe-
rentemente connotati dal punto di vista tipologdal,fabliau al poemetto eroicomi-
co. Finora, per |8Bataille, ho sempre adoperato la provvisoria definizionépdie-
metto”, in realta abbastanza inadeguata (0 comupauaale) per ben definirne la
tipologia (ma € pur vero che, a suo luogo, ho arahertito trattarsi di una defini-
zione di comodo e, per dir cosi, interlocutorid)tr&ta ora di cercare di chiarire me-
glio il problema, servendomi dell'importante (e gidato) v. 2 dellaBataille («Un
fablel vueil renoveler»). | cinque mss. che hamamaindato I'opera, con significati-
ve varianti spesso non solo testuali, mostrand prégoosito un’oscillazione rivela-
trice. Nei mss. A (Paris, Bibl. Nat., ms. fr. 837p (Paris, Bibl. Nat., ms. fr. 19152)
il nostro “poemetto” & definitéablel, nel ms. B (Paris, Bibl. Nat., ms. fr. 1593) e-det
to fabliau; nel ms. C (Paris, Bibl. Nat., ms. fr. 2168) e pbiamatoconte nel ms. E
(Paris, Bibl. Nat., ms. fr. 25545), infindit.°® Orbene, tali oscillazioni terminologi-
che sono un fatto ricorrente nella prassi degbmugt dei copisti medievali, soprattut-
to per quel che attiene al vasto campo dedlaatio brevis il macrogenere deiar-
ratif bref, insomma il “racconto”? Jean Rychner, anzi, si & servito proprio degli
incipit della Bataille nei vari mss. per esemplificare tali fluttuaziadearminologi-
che’* A proposito del v. 2 dellBataille, importa osservare, in tre codici su cinque,
la denominazionéabliau (fablel e infatti solo una variante flessionale), ossiada
riante piccarda diableau e si ricordi, altresi, che la Piccardia e terr&ldzione e,
forse, di nascita ddhbliau nel Xlll secolo, epicentro di una «regionale e @eta
matiére de Picardie che si sviluppa «in opposizione alla universamaitica matiere
de Bretagne.”

E dunque uriabliau, la Bataille? Appartiene, cio@, a quel genere (o, forse me-
glio, microgenere) della narrativa romanza, sviktppi fra il secolo Xlll e il XIV, di
cui ci e giunto un patrimonio di oltre 150 testigite opinioni, a tal proposito, diver-
gono, e spesso sensibilmente, a seconda dei guwista metodologici e delle pro-
spettive ermeneutiche da cui, di volta in volteenate il via I'indagine conoscitiva)?

% M. LEcco, nela Battaglig cit., p. 25.

% Sulla tradizione ms. delRataille, cfr. laNota informativanelLa Battaglig cit., pp. 39-41.
O Rimando, in generale,lbraccontq cit.

™ J. R'CHNER, | “fabliaux”: genere, stile, destinatariivi, p. 147-157.

"2 M. PICONE, ivi, p. 34.

—
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Quel genere le cui caratteristiche e tipologie loarfornito lo spunto per
un’amplissima messe di studi, dal Bédier al Fatal,Nykrog al Rychner, e oltr&?
E altresi interessante osservare come nel msBRtkille sia definitacontg edit nel
ms. E.Contee dit sono, infatti, altre due tipiche denominazionicdi gli autori e i
copisti medievali si servono spesso per qualifiGacemponimenti narrativi brevi.
Anzi, alla base dedonteé proprio laventure che il giullare «renovele» (come al v. 2
dellaBataille), cioé «riscrive secondo una nuova prospettiveric (allusione certo
ai procedimenti di ironizzazione caratteristici gehere)Contee fabliau coincidono
quando il giullare racconta umaenturevissuta di persona. L'impiego di questa ter-
minologia suggerisce che il bisogno di raccontai@neélamentale nel progetto fablio-
listico: rarissimi sono infatti fabliaux non narrativi».* Dit, d’altro canto, si oppone
solo apparentementefabliau, per la sua pretesa veridicifabliau, infatti, rimande-
rebbe dable da cui a loro volta discendono la variafablel e I'italiano “favolello”
(mutuato dal latindabulellum), in ogni caso una stori@ec vera nec verisimilise-
condo le codificazioni medievali.Nel prologo dellBataille, come si & visto, il poe-
ta riproduce iltoposdella presunta veridicita del racconto, con urrdisoche, im-
prontato a un’apparente serieta, meglio marca éoteaol carnevalesco che con-
traddistingue la piu ampia e significativa seziale testo.Fabliau (con la variante
fablel), contee dit sono, in ultima analisi, diverse definizioni deditesso microgene-
re, tutte improntate alla voglia e al desiderioctana livello etimologico), da parte
dell'autore, di raccontare, di dire, di parlaregr@definizioni che, pur con minor fre-
guenza, si incontrano all'interno debrpusfabliolistico antico-francese sorfable,
proverbe exempleraison reclame matiere truffe).

Che laBataille sia unfabliau, almeno nelle intenzioni dellanonimo autore, mi
pare possa essere provato da altri elementi. lmo#iozlI’estensione del testo, che
conta complessivamente 574 versi. Siamo quindcaeipo delldrevitas dellanar-
ratio brevis e quindi all'interno della medesima costellazitetéeraria che include il
lai, lalegendaagiografica, lexemplumlafavola lavida e quindi lanovellache tutti
questi generi comprendera e codifich€rén secondo luogo, il fatto che Bataille

3 Cfr. J. BEDIER, Les fabliaux. Etudes de littérature populaire etigtoire littéraire du Moyen
Age Paris 1893; E. &RAL, Le fabliau latin au Moyen Agén «Romania» 50 (1924), pp. 231-285; P.
NYKROG, Les fabliaux. Etude d’histoire littéraire et de ltique médiévaleCopenhague 1957; J.
RYCHNER, Contributions a l'étude des fabliaux. Variantesmiamniements, dégradation§&eneve
1960.

" M. PIconE, nell raccontq cit., pp. 34-35.

S GIOVANNI DI GARLANDIA , Poetria ed. G. Mari, in «<Romanische Forschungen» 13 (J,902
926.

"% La bibliografia su tale argomento & ovviamentensteata. Fra i contributi piu significativi,
cfr. H.-J. NeUSCHAFER Boccaccio und der Beginn der Noveldiinchen 1969; Fr. BuNI, Boccac-
cio. L'invenzione della letteratura mezzarmologna 1990, pp. 302-319passim Sullanarratio bre-
vis, cfr. H.R. Auss, | generi minori del discorso esemplare come sistdim@municazione letterarja
nell raccontq cit., pp. 53-62; P. THOR, Semiologia e poeti¢ait., pp. 341-408; A. D'ADREA, Il
“sermo brevis”. Contributo alla tipologia del testin ID., Il nome della storiaNapoli 1982, pp. 86-
97; A. BISANTI, Dalla favola mediolatina al “fabliau” antico-francee in «Quaderni Medievali» 31-
32 (1991), pp. 59-105.
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contenga un solo nucleo diegetico, narri, cioe,solaaventure(appunto il contrasto
fra Carnevale e Quaresima che, pur essendo suitbilevi; varie sezioni, come si &
detto, narra comunque una sola azione nella qualevengono elementi e personag-
gi accessori e ritardanti lo scioglimento, che dessere il piu possibile rapido ed ef-
ficace): infatti, coerentemente con la canonicaltigia deifabliaux la fine «esplica
tutte le potenzialita del racconto, implicite niglizio: non rimane quindi nulla di in-
spiegato e non svolto, prima e dopo il racconteeliso della narrazione infatti coin-
cide con l'intreccio¥.” Ancora, la veste metrica di ottosillabi rimati @ppie senza
alcuna suddivisione strofica, che € lo schema oeetostante dell’'intercorpusfa-
bliolistico (ma anche dédais, dei romanzi, della narrativa di stampo didatecagio-
grafico). Infine, proprio le caratteristiche di esciamento e parodizzazione dei temi
della letteratura “alta”, che sono anche essi mhoeenti tipici deifabliaux in una
ironizzazione che appunta i suoi strali non solotieble chansons de gestea an-
che contro lais.

A tal proposito, € noto come i rapporti e cortese e arturiano, da un lato, e
fabliau comico e scatologico, dall’altro, siano ben lonta una rigida schematizza-
zione contrappositiva, per cui le differenze interenti fra i due microgeneri sono a
volte piu apparenti che reali e, a voler indagategpfondo ilcorpusdella narrativa
breve francese medievale, si nota come, col proeedei decenni, all'interno dei
due microgeneri si siano verificate delle modifidie, man mano, ne hanno mutato
parzialmente i tratti distintivi, reciprocamentevainandoli. E cosi che si registra, a
un certo punto, la comparsa ldis «che, pur conservando i tratti tipici del genere,
cominciano ad accettare tratti spuri, personaggogvazioni estranee al mondo cor-
tese», mentre, per converso, «testi comici introdacelementi aristocratici, si ser-
vono di uno stile piu rifinito e perfino alto, finmd appropriarsi del registro cortese
ma in connessione con personaggi non nobil@uesto aspetto relativo alla compe-
netrazione fra ifabliau e il lai non riguarda pero, a mio modo di vedereBédaille,
che, in virtu di tutti gli lementi che fin qui heercato di individuare, si mantiene vi-
cina alfabliau divertente e ridanciano, anche se non scatologjama volta tanto,
non giocato sulle consuete e alla lunga ripetiv&antie storie di triangoli amorosi
uomo-donna-prete (e simili): dabliau che assume, come cifra stilistica inconfondi-
bile, i temi della parodia e della contraffaziores dontenuti entro uno schema com-
positivo fortemente formalizzatd.

M. PIconE, nell raccontg cit., pp. 35-36.

8 Ch. LEE, in Poemetti erotigicit., p. 17.

¥ Sullargomento, cfr. A. ¥RVARO, | “fabliaux” e la parodia, in «Studi Mediolatini e Volga-
ri» 8 (1960), pp. 257-299; G.CEBLETTI, Approssimazioni ideologiche al problema della lettera
antivillanesca medievale: le metamorfosi del vitlamei “fabliaux” di Jean Bodelne «L’'Immagine
Riflessa» 1 (1977), pp. 16-42 (poi, col titproblema della letteratura antivillanesca medid e le
metamorfosi del villano nei “fabliaux” di Jean Bddén ID., Saggi di sociologia del testo medievale
Alessandria 1993, pp. 55-75).) Su alcuni casi di presunta attenuazione della satontro il villa-
no nei “fabliaux”, in Studi filologici, letterari e storici in memoria dduido Favatj a cura di G. Va-
ranini - P. Pinagli, |, Padova 1977, pp. 91-113;B&NAFIN, La parodia e il briccone divinccit., pp.
237-272.
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5. Il problema concernente la tipologia del testiadBataille, che ho cercato
di esaminare, sia pure a grandi linee, e statadiaffrontato un po’ troppo sommaria
e, talvolta, con qualche sospetto di superficiala e vero, infatti, che «dbliau,
la Bataille condivide almeno il tipo metrico della coppia tliogillabi a rima baciata,
senza divisioni strofiche3?, non mi pare invece pienamente azzeccata e risptde
alle piu moderne metodologie di analisi dei testielrari la discutibile affermazione
che, per IaBataille, si possa adottare la famosa definizione di JoSulier delfa-
bliau come «conte a rire en ver¥».La definizione, formulata nell’ambito
dell'interpretazione data dal celebre studiosodemse di tutta la letteratura fablioli-
stica come prodotto della borghesia in ascesaatmilisXII-XIV, che si oppone al
romanzo cortese espressione della nobilta feudale,solo non si attaglia piu alla
Bataille, ma e altresi superata e non piu condivisibile queanto riguarda l'intero
corpusdeifabliaux antico-francesi. Si tratta, innanzitutto, di uredigizione «troppo
univoca»®? poi, se il terminecontepud essere assunto pefabliau, non & pitl am-
missibile adottare I'espressione «a rire en velsfatti, non esistono «contes a rire
en prose» nella letteratura francese medieval®j,ese € vero che la maggior parte
dei fabliaux mirano a suscitare il riso nel lettore (e nell@tatore), € pur vero che
racconti “seri” come.a housse parti® La bourse pleine de senengono tradizio-
nalmente classificati confabliaux, e quindi anche I'espressione «a rire» va riveduta
e correttd?®

La difficolta di utilizzare una definizione, unaaskificazione univoca per un
testo quale |2Bataille e derivata, d’altronde, dal fatto chefdlbliau in questione
(penso che possiamo finalmente chiamarlo cosi)arisignificativi agganci con altri
generi letterari e altri paradigrffi.Si & gia detto dei rapporti, parodicamente intionat
con lechansons de gest®a l'opera puo essere altresi rilegata ancheeaée del
débatallegorico, che prevede, al suo interno, ampi&tadi contenuti e di tipolo-
gie, dal contrasto alimentare (si pensi &laputoison du vin et de l'iajel conflic-
tusfra il chierico e il cavaliere (all'interno del gle si trova spesso inserito il motivo
del duello, svolto da figurazioni allegoriche e canmi simboliche, come nei duelli
animali inFlorance et Blanchefloe nelJugement d’Amour® come nel caso delle
armature fatte di fiori irMelior et Ydoing dalle varie “battaglie” allegoriche (pen-
siamo allaBataille des vingli Henri d’Andeli) a certe forme dournoiementfra cui

89M. LEccq nela battaglig cit., p. 16.

81 ). BEDIER, Les fabliauxcit., p. 30.

82 R. BRUSEGAN introduzione &abliaux. Racconti francesi medievadi cura di R. Brusegan,
Torino 1980, p. IX.

8 Kn. ToGEBY, La natura dei fabliauxnell racconta cit., pp. 141-145. Una discussione sulla
definizione del Bédier anche in Chet, in Poemetti erotigicit., pp. 13-18. Si veda, inoltre, il saggio
della stessa Ch.Hg, Dinamica interna della narrativa breve antico-frasz in «<Medioevo Roman-
zo» 8 (1983), pp. 381-400. Cfr. infine PYRROG, Cortesia e borghesia: i “fabliaux” come parodia
cortese nell raccontq cit., pp. 159-170.

8 Cfr. M. LEccq nela Battaglia cit., p. 16.
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spicca laBataille de I'Enfer et de Paradf§ Una produzione molto varia e diversifi-
cata, quella deilébatsallegorici, che conta composizioni giustamente lméleome

la Bataille des Sept Artdi Henri d’Andeli, nella quale sono rappresentatédispute
letterarie e filosofiche fra la scuola di Pariggeella di Orléans, sotto forma di un
combattimento fra Grammatica e Dialettica; o relsgimente intonate qualillébat
du Corps et de ’'Amal Dialogue de I'Eglise et de la SynagogileDébat du Croisé
et du Décroisd@i Rutebeuf: composizioni, in ogni caso, al cuitce € posta la dispu-
ta o la discussione fra due avversari, generalmaiggorizzati, ognuno dei quali e-
spone il proprio punto di vista, con la vittoriadie di uno dei due, proprio come av-
viene nellaBataille (impropriamente assegnata, dal Cohen, al genémétatsreli-
giosi e moralisticif® Nato nella Francia del nord, ovviamente debitoettadtradi-
zione mediolatina dellaltercationese deicontrastus’’ il débatallegorico conobbe
poi una nuova fioritura occitanica, netkensq discussione fra poeti da cui si svilup-
parono ipartimense ijocs partiz(famoso quello attribuito a Savaric de Mauléon,
Gaucelm Faidit e Uc de la Bacalarfa)e ancora oitanica, n@u-parti in cui si ci-
mentarono i piu famosi trovieri del XII e Xlll selog da Jehan Bretel ad Adam de la
Halle.

Per meglio inserire |Bataille in unmilieu storico-culturale maggiormente de-
finito, si pud inoltre operare un riferimento flaniostro testo e gli svariatdébats
medievali (in latino e in volgare) incentrati swintrasto fra il chierico e il cavaliere.
Si tratta di un gruppo molto vario di componimengi¢colti, ormai un secolo fa, da
Charles Oulmont? e abbondantemente studi&tiei quali la questione, posta di vol-
ta in volta, riguarda chi ami meglio, chi una fanie debba preferire, fra un chierico
e un cavaliere, essendo il primo piu colto e ratfin piu prode e coraggioso il se-

& |vi, pp. 16-17.

8 G. QoHEN, Débat sub vog, in Enciclopedia dello Spettacqlaliretta da S. D’Amico, 1V,
Roma 1957, col. 282. Piu sfumata, ma forse anch’@ss del tutto condivisibile, la posizione di
Francesco Zambon, che ha assegnaRalaille alla tipologia della psicomachia (di prudenziang m
moria), pur rilevando giustamente che in essa satividuabili «fini parodistici e satirici» (Fr. -
BON, La letteratura allegorica e didatticanelLa letteratura romanza medievalgt., pp. 249-278, a p.
272).

87 Cfr. H. WALTHER, Das Streitgedicht in der lateinischen Literatur déitelalters Miinchen
1920 (rist. a cura di P.G. Schmidt, Hildesheim )9®1G. SHMIDT, | “Conflictus”, nelLo Spazio
letterario del Medioevol. Il Medioevo lating diretto da G. Cavallo - Cl. Leonardi - E. Menestol.

I. La produzione del testo. Il, Roma 1993, pp. 157-169; AIBNTI, Il “Contrasto” fra la monaca e
il chierico nel cod. F.M. 17 della Biblioteca Regale Centrale di Palerman «Orpheus», n.s., 14
(1993), pp. 76-108 (ora, aggiornato e col titdldContrasto” fra la monaca e il chiericoin ID.,
Quattro studi sulla poesia d’'amore mediolatirg&poleto 2011, pp. 105-156).

% Lo si pud leggere niea poesia dell’antica Provenza cura di G.E. Sansone, Il, Parma 1986,
pp. 391-399.

8 Ch. QuLMONT, Les débats du clerc et du chevalier dans la litiéra poétique du Moyen
Age Paris 1911 (rist. Genéve 1974).

% Cfr. almeno E. ERAL, Les débats du clerc et du chevalier dans la litidra des X et XIII°
siécles in ID., Recherches sur les sources latines des contesretn® courtois du Moyen AgRaris
1913, pp. 191-303; G.AVANI, Il dibattito sul chierico e il cavaliere nella tramlone mediolatina e
volgare in «<Romanistisches Jahrbuch» 15 (1964), pp. 51-84
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condo. La discussione viene spesso portata in zjaudiavanti al dio d’Amore, nel
Suo canonico verziere, e da luogo a un vero e rggeontro in armi, un duello alle-
gorico fra uccelli armati di fiori che si assaltavioendevolmente e parodisticamente
a colpi di becco, di ali e di zampe, finché il giid del dio d’Amore non premia il
vincitore, che, generalmente, € il chierico (tramm@ochissimi casi, fra i quali, per
es., il poemettd-lorence de Cheltenham cui la palma della vittoria va al cavalie-
re). Una forma ddébat questa, che trae le proprie origini da testi mokadini del XII
secolo quali iIRomaricimontis Conciliunfo Concilium in monte Romariét e la co-
siddettaAltercatio Phyllidis et Florecontenuta neCarmina Buran&? nutrita degli
insegnamenti di Andrea Cappelldhe destinata a ispirare, fra I'altro, anch&d-
man de la Rosdi Guillaume de Lorri§* una tradizione che, successivamente, sara
recuperata da vari imitatori nel campo delle leti@re romanze, dal poetakloren-
ce et Blanchefldr all’autore diHueline et Aiglanting® dal poeta del franco-italiano
Blanchefleur et Florrens$aagli autori dei poemetti anglo-normarBiancheflour et
Floggncee Melior et Ydoing® fino al débatspagnolo noto col titolo dtlena y Ma-
ria.

Rilegare laBataille a questo genere di composizioni rivela innanztgtt am-
pi margini di fluttuazione e le innegabili compemgioni all'interno delle tipologie
letterarie. Ma, soprattutto, consente di individuan motivo, una caratteristica evi-
dente nefabliau in oggetto, e cioé il suo fondamentale aspettdrastivo, disputa-

°L || componimento & stato pubblicato da G. Waitz 1849, poi da Ch. QLMONT, Les débats
du clerc et du chevalierit., pp. 93-100, e quindi da P.BVER, Das Liebesconcil in Remiremotir
«Nachrichten von der Kgl. Geschichte der Wisserfsehau Gottingen» 11 (1915), pp. 1-19.

%2 Carm. Bur 92 (inc.Anni parte florida, celo puriore La si puo leggere, fra I'altro, i@armi-
na Burana Il, hrsg. von A. Hilka - O. Schumann, Heidelbd@s1, pp. 93-103. Per una trad. ital., cfr.
Carmina Buranaa cura di P. Rossi, Milano 1989, pp. 118-137.td.esad. inglese e commento in
Love Lyrics from the «Carmina Buranaed. by P.G. Walsh, Chapell Hill 1993, pp. 101-128r una
lettura del poemetto (che vanta una discreta lghdifia specifica) si vedano almeno $izzo, Echi
classici nell'«Altercatio Phyllidis et Flore»in Filosofia e storiografia. Studi in onore di Giovann
Papuli. I. Dall’Antichita al Rinascimentpa cura di M. Marangio [et alii], Galatina (LE) @& pp.
587-602; e A. BsANTI, L'«Altercatio Phyllidis et Flore» (CB 92) fra trazione e innovazionan
«Pan» 24 (2008), pp. 197-222.

% ANDREA CAPPELLANO, De amoreXVIIl 172-173: Magis in amore clericus quam laicus est
eligendus. Clericus enim in cunctis cautior et grotior quam laicus invenitur et maiori moderamine
se suaque disponit et competentiori mensura soé&isomnia moderari, et quia clericus omnium
rerum scientiae habet scriptura referente peritidsmde potior ipsius quam laici amor est iudicandus
(ediz. a cura di Gr. Ruffini, Parma 1980, p. 168).

% Cfr. E. LANGLOIS, Origines et sources du «Roman de la Ro&awsis 1890.

% Su questo testo, come su quelli successivametate, aifr. Razén de amor. Tre contrasti
spagnoli medievalia cura di M. Ciceri, Parma 1995, pp. 93-102 ntip., suFlorence et Blanche-
flor, pp. 93-94).

% |vi, pp. 94-95.

Ivi, p. 95.

% |vi, pp. 95-96.

% |vi, pp. 87-90 e 96-102. Il testo critico, condratal. a fronte dElena y Maria & pubblicato
dalla stessa Ciceri alle pp. 108-137.
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torio, dialogico in una parola, e quindi “teatra{e; meglio, “pre-teatrale”), pur entro
una struttura narrativa sufficientemente omogenfeansalizzata.

6. Con gquesto, siamo giunti a un altro problemagdallaBataille, riguardan-
te appunto il suo inserimento nellambito dei mplie testi relativi al contrasto fra
Carnevale e Quaresima, testi che vanno evolvendosimente, ma costantemente,
da un’iniziale connotazione narrativa a una sempaggiore, e infine esclusiva, di-
mensione teatrale. Le modalita di approccio a guesha delle letterature europee
riguardante il tema del Carnevale sono state, spistanente, orientate su due fronti,
che pero rivelano indubbi legami metodologici, sdfutto da quando i filologi e gli
storici della letteratura hanno imparato (o, megi@mparato) a lavorare insieme a-
gli antropologi e agli studiosi di tradizioni popal per una comprensione del fatto
letterario che non rimanga avulsa dai suoi referésiklorici e, viceversa, per
un’indagine di tipo folklorico che tenga conto, bae soprattutto, della produzione
letteraria che, di taluni temi, rappresenta la riatdie retoricamente intonata codifi-
cazione. Un esame della ricca fioritura, fra il D@l il XVI secolo, di testi in vario
modo afferenti al motivo del contrasto fra QuaresienCarnevale impone infatti di
misurarsi col referente folkloricth’ ma non esclude certo un’analisi dei testi lettera-
ri*®* e delle dimensioni teatrali e spettacolari chegbeento propon&?

Una produzione, questa, che trae le sue fila adeosigini letterarie da compo-
nimenti retoricamente intonati e, per dir cosiscliola. Fino a non moltissimo tempo
fa, infatti, si riteneva che i testi piu antichital senso fossero il quint®¢é Quadra-
gesima ad Carnispriviujre il sesto Responsoria contrarjadei Parlamenta et Epi-
stoledi Guido Faba, risalenti al 1242-12%3 Ma oltre un ventennio fa & stato dimo-
strato, con ampiezza di argomentazioni, che e pibssisalire ancora piu indietro, al
XII secolo, durante la rinascita culturale francédiehele Feo ha infatti estratto, dal-
le lettere di Bernardo di Meung, un minuscolo aggte fra le Carni e la Quaresima,
che si articola (come sara poi in Guido Faba) ia ldttere responsiv€arnes pisci-
bus ut recedant cum QuadragesimBesponsio Quadragesimae quod non regexlet

190 cfr. P. ToscH Le origini del teatro italiano. Origini rituali dé& rappresentazione popola-
re in ltalia, Torino 1976 (la prima ediz. risale al 1955), pp. 104-34passim C. GAIGNEBET, Le
Combat de Carnaval et de Carénie «Annales E.S.C.» 27 (1972), pp. 313-35%; Le Carnaval.
Essai de mythologie populajrBaris 1974.

101 cfr. G. AMALFI, El Contrasto de Carnevale e de QuaresiNapoli 1890; E. RMANO, |
contrasti fra Carnevale e Quaresima nella letteratitaliana, Pavia 1907; M. GINSBERG- S. KIN-
SER Les combats de Carnaval et de Caréie<Annales E.S.C.» 38 (1983), pp. 65-98.

192 MAaNzonI, Libro di Carnevale dei secoli XV e X\Bologna 1881 (rist. anast., ivi 1968):
A. D’ANCONA, Origini del teatro italiang I, Torino 1891, pp. 535-547; G.B.RBNzINI, Origini e
continuita della drammatica popolare del Medioel@a. dimensione allegorica e carnevaleséa
Rappresentazioni arcaiche della tradizione popolati del VI Convegno di Studi del Centro Studi
sul Teatro Medioevale e Rinascimentalecura di F. Doglio, Viterbo 1982, pp. 43-79;MAZOUER,
Theéatre et Carnaval en France jusqu’a la fin du &\iecle in «<Revue d’Histoire du Theatre» 35
(1983), pp. 147-161.

193 5j possono leggere, fra l'altro, ha prosa del Duecenta@ cura di C. Segre - M. Marti, Mi-
lano-Napoli 1959, pp. 15-16.
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che costituisce (almeno, per quanto ne sappianmi)i intico “contrasto” fra il Car-
nevale e la Quaresima di tutta I'Europa medieV&l¢o studioso, poi, ha tracciato
una puntigliosa e documentata storia delle epistateevalesche in latino, dal XIlI
secolo fino a Guarino VeroneS®.Si tratta, nel caso delle lettere di Bernardo di
Meung, di due brevissimi componimenti, in prospicAmente scolastici, contraddi-
stinti da quel gusto dedltercatio che caratterizza le esercitazioni epistolografiche
del Basso Medioevo, e nei quali la componenteitiabre delcursusassume un no-
tevolissimo rilievo, come ha successivamente dimtstio stesso Feo, che ha ripub-
blicato, in un altro suo importante contributo,dige lettere, tentandone quindi una
lettura “versificata™%°

Composizione di scuola e ancheDi gula et rationgpoi amplificato neDe
die Carnisprivii et die Veneriglel’Anonimo Genoves&”’ Si tratta, quindi, di una
tradizione che dall'ltalia si estendera alla Spagoa laPelea que hobo Don Carnal
con la Quaresmainserita neLibro del Buen Amodi Juan Ruiz, arciprete de Hita; e
alla Germania, coi vari, e pitl tardiastnachspielé®® Pill ampia e diversificata, an-
corché disorganica, € invece la produzione di temthevaleschi di area francese,
quali la ballataContre le Caresmédi Eustache Deschamps (fine del XIV secolo), il
Merveilleux Conflit(del 1530 circa), e due testi propriamente teat@Bataille de
Sainct Pensard a I'encontre de Cares(aateriore al 1485) e ifestament de Car-
mentrant dubbiosamente attribuito a Jehan d’Abundanceqt$4a)'*®

Un jeu, quello di Carnevale, che si presenta poi, neitesti or ora citati, co-
me riconducibile a due tipologie ben individuatg:ldlotta fra Carnevale e Quare-
sima, sotto forma, appunto, lofattagliao diguerra 2) il processache Carnevale su-
bisce a opera di Quaresima, seguito dallacealannae dal suaestamentd®® La
Bataille segue, evidentemente, il primo tipo. E occorrdwaggere che in essa acqui-
sta un’importante caratterizzazione il personaggjidQuaresima, qui alieno dalle
consuete tipologizzazioni riscontrabili nei tedfim. Se, infatti, Quaresima & gene-
ralmente presentata come la “Vecchia” per anton@ngsigia, magra e intristita,
cosi come il suo rivale Carnevale e giovane, grassaizzo, oppure viene talvolta
identificata con la Befana che a mezza Quaresia gessegnarsi a essere segata in
un cerimoniale dall'innegabile spicco teatralequi, nellaBataille, il barone Quare-

194 M. Feo, Il carnevale del’'umanistain Tradizione classica e letteratura umanistica. Per A
lessandro Perosaa cura di R. Cardini [et alii], I, Roma 1985, 25-93 (i testi, in ediz. critica, ivi, pp.
55-57).

195 1vi, pp. 24-46.

1% M. Feo, Lettere dal Medioevo fantasticin Kontinuitat und Wandel. Lateinische Poesie
von Naevius bis Baudelaire. Franco Munari zum 6Bb@tstag hrsg. von Fr. Wagner [et alii], Hil-
desheim 1986, pp. 531-569.

197 Cfr. ANONIMO GENOVESE Poesie a cura di L. Cocito, Roma 1970, pp. 641-654.

198 Cfr. R. GATHOLY, Das Fastnachspiel des SpatmittelaltéFsébingen 1961.

199 Cfr. J. AUBAILLY , Deux Jeux de Carnaval de la fin du Moyen Agenéve 1978.

H0Ctr. P. ToscHi Le origini, cit., pp. 261-285.

11 Cfr. L. STEGAGNO PIcCHIO, Quaresimasub vog, in Enciclopedia dello Spettacqldiretta
da S. D’Amico, VIII, Roma 1961, coll. 623-635.
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sima (si noti che e diventato un uomo) e presertaotoni nettamente divergenti, e
per cio stesso significativi rispetto alla tradize iconografid™? Un vero e proprio
personaggio, fortemente caratterizzato, che foenelctesto una sua dimensione
spiccatamente “teatrale”, di una “teatralita” igante, nella contrapposizione dico-
tomica con il barone Carnevale, ma anche innerdatgpunti di contrastodébate
tipologie spettacolari che si introducono nellaiz& multiformefaciesdellaBatail-

le.

Il teatro vero e proprio, nel Quattrocento e poprattutto, nel Cinquecento, si
impossessera del motivo topico del contrasto fram@aale e Quaresima. In una ce-
lebre lettera del 24 febbraio 1506, Giovanni Satadiegli Arienti descrive a Isabel-
la Gonzaga i modi di rappresentazione di un tospeitacolare fra i due allegorici
personaggt'® Cronache e descrizioni di spettacoli carnevalestiiondano fra il
XV e il XVI secolo: a Roma ai tempi di Paolo Il @4+1471), di Innocenzo VI
(1487 e 1490), di Alessandro VI (1499 e 1501), ili@ 11 (1505, 1508 e 1512), di
Leone X (1519 e 1521); a Siena (1513); a Firenzal pentro dei Medici (1513), e
cosi via** Un'ulteriore prova dell’evoluzione del tema in sendrammaturgico &
rappresentata daa guerra di Carnevale e Quaresimadi autore anonimo, stampata
nel 1544 Si tratta di un testo di 59 ottave, che mostraabiian completa assimila-
zione spettacolare della tematica carnevalesamarrappresentazione ampia e com-
plessa che prevede ben trenta personaggi: indéte, all’Angelo che recita il prolo-
go e l'epilogo, vi sono Carnevale e Quaresima, Gappe Berlingaccio seguaci del
primo, soldati millantatori e spacconi, contadinc@tadine che rimandano al vec-
chio toposdella satira contro il villano, spie, connestghilboia e, immancabilmen-
te, il diavolo. Il testo prevede inoltre innumerBvaambiamenti di scena e certamen-
te un non indifferente apparato rappresentativopéra, pur con tutte le riserve che,
sul suo conto, sono state formulate da uno studjoste il Toschi*® porta comun-
que alle estreme conseguenze, spiccatamente drasheyatitti gli ingredienti pro-
fani a disposizione dell’anonimo cinquecentescoumapparente vittoria finale di
Quaresima, ma in una piu sostanziale apologia thé&vale, che e il personaggio po-
sitivo della rappresentazione, in una ridda comtiaunesausta di episodi, di battute,
di contrasti e di vivide scenette cui non e rimastgperante la suggestione di autori
“carnevaleschi” quali il Pulci, il Folengo, il Barn

12 Cfr. M. LEccq nela Battaglia cit., pp. 23-24.

13 Fy pubblicata per la prima volta da RENRER, Gaspare Viscontiin «Archivio Storico
Lombardo, s. I, 13 (1886), pp. 777-824 (alle §p3-824); quindi piu volte (per es., in RocH| Le
origini, cit., p. 152}l teatro italiano. I. Dalle origini al Quattrocentpa cura di E. Faccioli, t. Il, Tori-
no 1975, pp. 708-709). Per una breve analisi di,eds P. DscH, Le origini, cit., pp. 153-154.

114 per i vari documenti, cfill teatro italiana Il. La commedia del Cinquecent cura di G.
Davico Bonino, t. I, Torino 1977, pp. 466-469; It. Torino 1978, pp. 398, 402-403, 405, 407, 410-
411, 415-416, 430-431, 434-435 e 441-442.

115 Cfr. V. De BARTHOLOMAEIS, Laude drammatiche e rappresentazioni sacfieenze 1943,
pp. 165-185; A. D’Anconal.e origini, cit., pp. 538-545; P.dscH,, Le origini, cit., pp. 156-157Il
teatro italiana I. Dalle origini al Quattrocentocit., t. I, pp. 271-290.

Y6Ctr. P. ToscHi, Le origini, cit., p. 157.
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Ho voluto dedicare questo lavoro aBataille de Caresme et de Charngger
ridiscutere vari problemi connessi con un testéomdo breve e lineare, ma quanto
mai complesso nelle sue interne e sotterraneefis@gioni. Un testo che si rivela un
campione privilegiato di indagine letteraria e folikco-antropologica, nella sapiente
tessitura di motivi che rimandanofabliau, allai, al débat al contrasto e, in ultima
analisi, al teatro. Un testo, infine, macroscopieata contrassegnato dalla costante e
consapevole parodia dei temi e degli stilemi dellansons de gesta un procedi-
mento compositivo di ironizzazione letteraria, imauibera intersecazione di piani
narrativo-dialogici e serio-comici che e sintomatgpia di un ibridismo tipologico
che é insieme sperimentazione e ricerca, tentdiiapertura verso nuove prospetti-
ve ad ampio raggio e specchio (volutamente defarmeatieformante) dei modelli
mentali e culturali che sono alla base del fattetario, inverandolo e giustificando-
lo.
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